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- Bervivencia

A mi madre,

gue me abrio la ventana de los suefios

del Romancero.

Realizar un estudio socioecondomicode la
zona de Iznéjar y de las causasde su esta-
do actual no esta dentro de mis posibilida -
des. Pero hay una idea que seme impone de
entrada: la situacién geografica y economi-
ca de la comara determinacierto aislamien-
to cultural.

Este hecho hace que los nuevos vientos,
que han ido llegando paulatinamente, no ha-
yan arraigado con la suficiente profundidad
para desalojar ciertas tradiciones, creen-
cias y recuerdos del pasadd. No cbstante,
la creciente presenciadelos medios de co-
municacion social, (radio, televisién, cine),
va a ser decisiva; y en el pugilato entabla-
do entre lo tradicional y los mass media, van
a ser vencedores estos ultimos de una ma-
nera rotunda.

Ya nuestros jovenes amigos no conocen
méas historias que las que emiten por tele-
vision en la sobremesa de sabados ydomin-
gos; no saben de la magia que adquieren las
palabras de las viejas consejas, siempre
repetidas y siempre novedosas, en los la-
bios familiares, en los anocheceres lluvio-
sos ante el fuego,y rechazan el tacto amigo
de un libro sin grabados en las tardes de
Abril o en el verano. No es bueno que per-
damos la virtud de sofiar. Asimismo nuestra
misica, nuestras canciones, van siendo
sustituidas por otras musicas que vienen
de fuera. Y no es que yo rechace de plano
todo esto, sino que pienso que seria prefe-
rible conocer un poco mejor lo nuestro.

Perviven todavia, perdidos en el seno
del pueblo, romances antiquisimos que de
pronto encontramos casi sin saber como.
Esta es la realidad: el romancero, que se
va perfilando a finales del siglo XIV y alo
largo de XV, y cuya primera recopilacion
en forma de librova a realizarse hacia me-
diados del XVI, va a pasar al pueblo por
medio de pliegos de cordel o en cantilenas
de ciego, al mismo pueblo que habia sido el
"autor' en un gran numero de casos. Esta

muchedumbre anonima los conserva y los
canta hoy, a varios siglos de distancia de
su aparicion.

En El Higueral de Iznajar he recogido
muestras de mas de veinte romances dis-
tintos, la mayoria de ellos con su musica.
Son muy variados y casi siempre fragmen-
tarios, porque la memoria de las cantoras,(l)
la mayor parte de edad avanzada, no es ya
buena.

Encontramos desde el ""Romance de las
sefias del marido' hasta el "Romance de
Mariana Pineda', pasando por el de Delga-
dina (aqui Angelina), el de Don Bueso, el
dé Gerineldo, el de la muerta enamorada,
el de la molinera y el Corregidor, etc. A
estos mas conocidos se unen otros mas mo-
dernos, procedentes quizad de cantares de
ciego; y otros que no acabo de identificar (2)
pero que mantienen un aire fuertemente
tradicional.

Para no convertir estas lineas en una an-
tologia de romances que pervivenenla zona
de Iznajar, dedicaré mi atenci¢n a uno de
ellos, el "Romance de Gerineldo', intere-
sante por tantos aspectos.

La version recogida es la siguiente:

Gerineldo, Gerineldo,
Gerineldo madrugaba
la mafiana de San Juan bis
a darle al caballo agua.
5 Mientras el caballo bebe
Gerineldo echo a cantar;
las aves que van volando
se paraban a escuchar;
la princesa en el balcén
10 muerta de amores esta
- Gerineldo, Gerineldo,
Gerineldito pulio,
;quién te pillara esta n‘:)che]bis
tres horas a mi albedrio!
115, -Y como soy tu criado
vas a burlarte conmigo.
-No me burlo, no me burlo;
que de veras te lo digo.



Sobre las doce o la una
20 queda mi padre dormido.
Y el padre estaba celoso
y a darle una vuelta a ido,
y se encuentra a Gerineldo] bis
con la princesa dormido.
25 -Y si mato a Gerineldo,
que lo crié ende chiquito;
y si mato a la princesa
queda mi reino perdio.
Meteré la espa por medio
30 pa que sirva de testigo.
Y a lo frio del acero
la princesa did un chillio.
-Dispiertate, Gerineldo,
despierta, duefio querio;
35 que la espada de mi padre
con nosotros ha dormio.
- .Por tnde me voy yo ahora?
;Por d6nde me voy, Dios mio?
Esos jardines alante ] :
el s
40 regando rosas y lirios.
- ;Donde vas ti, Gerineldo,
tan triste y descolorio?
-Una azucena brillante T,
: 5 is
mi color se lo ha comio.
45 Se pasan los siete afos
Gerineldo no ha venio.
-Th te casaras con otro;
Gerineldo se ha perdio.
Pasaron los siete anos
50 Gerineldo no ha venio.
Se vistid de pelegrina
y a buscarlo se ha salio.
-Vaquerito, vaquerito,
por la Santa Trinidad,
55 ¢de quién es ese ganao 11315
con tanto hierro y senal?
-Es del conde Gerineldo,
que pronto se va a casar.
La princesa, como chica,
60 al suelo cayd mortal;
el vaquero, como un hombre,
la ha ayuado a levantar.
-Toma esta onza de oro
y lléevame a su portal,
65 a pedirle una limosna, pig
por la Santa Trinidad.

Al llegar a estos versos, la cantora no
recuerda el final; pero tiene conciencia de
que falta algo y de que el conde Gerineldo
se casaba con la infanta.

Completo esta version fragmentaria con
el final de otra, igualmente recogida en El

Higueral de Iznajar:

Ha pedio una limosna
y tan acierto tuvo
que el conde la bajo a dar.
70 -No he visto rosa mas clara,
ni rosa mas encarna.
que la mujer que perdi
a la otra banda del mar.

-¢,Tan esconocia me encuentras
75 que no me conoces ya?
-Romerilla, eres el diablo
que me vienes a tentar.
-No soy el diablo, no soy.
Soy tu mujer natural.
80 -La que tengo para esposa
mus servira de cria.
Las bodas y los tornedos
pa Romera se quearan;
la que tengo para esposa
85 mus servira de cria.

El aspecto fonéticodel texto presenta las
siguientes peculiaridades:

-Pérdida de la fricativa[d]en posicionin-
tervocalica en los participios y palabras
afines (sustantivos y adjetivos), aunque no
de una manera sistemética. Este fenbmeno
es muy usual en Andalucia y en los paises
hispanoamericanos. A veces,como en el ver-
so 24, aparece una mensidon con conserva-
cibn de la fricativa, dormido, pero en la
repeticidon encontramos dormio, como si la
cantora necesitara rimar con ido (forma un
poco inusitada en esta version) y lo olvida-
ra inmediatamente, atraida por otros feno-
menos fonéticos mas usuales en su circulo
lingiiistico.

-Aparicidn frecuente de vulgarismos; como
ende (verso 26), las formas espa (espada) y
pa (para) apocopadas, donde (versos 37-38),
alante (verso 39), azucema (verso 43), mus
(versos 81 y 85), etc. Aparece empleada al-
guna forma con el rotacismo de r/l, como
pelegrina (verso 51),término clasico y usual
en los siglos XVI y XVII. Hay una vez per-
dida de d inicial, esconocia (verso 74) y a-
parece algln término con debilitamientovo-
calico (dispierta en los versos 33-34). Se
encuentra tambien un caso de ultracorrec-
cidn: tornedos, (verso 82).




He mantenido un transcripcibnlo mis cer-
cana posible al aspecto fonicode la versibén
oral; pero hay elementos que no he podido
reflejlr, como la aspiracién de la h (en hie-
Ili en el verso 56), fenbmeno usual'en caste-
llano hasta el siglo XVI, con alguna pervi-
vencia en andaluz; igualmente es aspirada
la sibilante de limosna (verso 65),

Es de destacar la alternancia de tiempos
verbales que caracterizan este romance.
Esto indica una gran movilidad del punto de
vista narrativo, lo que proporciona rapidez
a la accidon. Por otra parte, encontramos al-
gln ejemplo de lo que Szertics llama "im-
perfecto narrativo', en los versos iniciales.

Gerineldo, Gerineldo,
Gerineldo madrugaba
la mafiana de San Juan
a darle al caballo agua.

Encontramos empleado el imperfecto con
significado de pretérito indefinido. "No se
trata aqui,sin embargo, de un cambio real
de tiempo, sino mas biende uncambiode en-
foque. En vez de ccmunicar objetivamente
hechos pasados, el poeta andénimo prefiere
participar afectlvamente en ellos, trasladan-
dose mentalmente a la época en que éstos
ocurrian. En todo caso, este tiempo, aparte
de impregnar la narracionde matices pinto-
rescos y afectivos, impone un ritmomas len-
to que el pretérito indefinido' (4). No sola-
mente el autor andnimo participa afectiva-
mente en la accion, sino que a nosotros, o-
yentes o lectores, nos incluye dentro de su
orbita, haciéndonos su mundo méas cercano
y sin embargo irreal, como el mundo de los
cuentos.

En cuanto a las posibles fuentes del ""Ro-
mance de Gerineldo', no conocemos una obra
libresca concreta donde se cuente la histo-
ria del paje y la infanta. Englobado dentro
del ciclo carolingio, el tema parece un tra-
sunto de los posibles amores de la hija de
Carlomagno, Emma, o Enilda segun otras
versiones, con Eginardo, blografo del em-
perador. Este asunto tal vez formo parte de
alglin poema épico francés que influiria a
rasgos aislados en la literatura espafiola.
La figura de Carlomagno aparece a menudo
en los libros de caballerias espafioles, acom-
pafado siempre con sus doce pares o evo-
cando su juventud fabulosa en tierras de
moros (Espafia), como en la prosificacion
del Maynete, incluida en La gran conquista
de Ultramar (finales del siglo XIV).

Si desconocemos el origen y difusion de
la leyenda de estos amores, encontramos en
cambio a algunos detalles que pudieron to-
marse de una fuente concreta. Asi ocurre
con el motivo folkloricodela espada desnu-
da colocada entre los amantes. Para Bonilla
y San martin (5) la colocacién de un arma,

en sefial de respeto entre el hombre yla mu-
jer que duermen juntos, es lugar comin de
muchos cuentos y tradiciones. Aparecen en
Las mil y una poches, en el cuento de Aladi-
no, donde éste coloca un sable desenvainado
entre €l y la princesa Badrulbudur, la pri-
mera noche que con elladuerme. Conocemos
una fuente mas concretade donde el detalle
pudo ser tomado (si no pertenece a las tra-
diciones derivadas de Los Nibelungos, poe -
ma aleman del siglo XIII, donde tambien se
emplea); se trata del libro de caballerias
Don Tristan de Leonis, cuya primera edicion
castellana tal vez sealade Valladolid (1501).
Y el romance que nos ocupa debid de com-
ponerse hacia esa epoca, ya que, segin Du-
ran, el pliego suelto mas antiguo que lo con-
tiene debe fecharse hacia 1537.

En Don Tristan de Leonis se nos narra
este hecho como urbardxd para enganar al
rey Artur: "Luego Dinadan, quando cuo ha-
blando esto, ordeno con Gorualan que essa
noche se acostarse Tristan conla reyna en
el lecho, y que pusiessen enmediode ambos
la espada, e assi acordaron de lo fazer, e
fecho, Dinadan se fue para el rey Artur,e
dixole: "Senor, ;vos quereys ver el amor
que es entre Tristan e Yseo?"Y el dixo:"Si,
de voluntad', e leuolo encubiertamente a la
camara donde dormian Tristan e la reyna, e
vieron como dormian arrendrados el vnodel
otro, e allegarnse a ellos, e vieronlaespa-
da de Tristan do estaua enmediodellos des-
nuda, e salieronse fuera, e Dinadan dixo al
rey Artur: "Sefior agora podeys ver que la
reyna Yseo no ha que ver con Tristan, que
no se vino con el sinocondesseode ver sus
caballerias, e por ver sus hechos..." (6)

Aunque la intencion es distinta en ambas
obras, este motivo pudo ser aplicadode for-
ma diferente por el andonimo Composuor del
romance.

Conocemos dos romances antiguos sobre
el tema de Gerineldo: uno que puede fechar-
se, como ya hemos dicho, hacia 1537, y otro
un poco més moderno, pero igualmente del
siglo XVI. Proviene éste de un pliego suel-
to titulado Este es un romance de Gerineldo
el paje del rey nuevamente compuesto. (7)
Es una version retocada del anterior, por
un autor un tanto novelesco; coincide con el




nuestro en su cuerpo central, salvo en la
hufda de los dos amantes a Tartaria, una vez
descubiertos sus amores por el rey,

Nuestra versibn, como varias otras que
estudib Menéndez Pidal, presentatres fases
formativas.

El cuerpo central (versos 11 a 44) com-
prende el tema de Gerineldo, que nosotros
consideramos cercanoalde la segunda ver-
sibn que incluye Duran, excepto en su final;
aunque, segiin Menéndez Pidal, "la tradicion
moderna no arrancade los pliegos impresos
en el siglo XVI, sino que remonta a formas
mejores y sin duda mas antiguas'. (9) Por
otra parte, Don Ramén,baséndose en un ras-
go estructural (el rey despierta ordinaria-
mente o el rey tiene un suefio del que des-
pierta afligido), propone dos variantes: la
primera, que se extenderia por el sur, el
sureste y el centro, donde el rey se des-
pierta y descubre alos amantes, yla segunda,
en la que el rey se despierta tras haber te-
nido un suefio en el que cree que lo han ro-
bado el castillo o lainfanta, que se extiende
por la region norte y Portugal. La version
que aqui recogemos esta incluida, induda-
blemente, dentro del primer grupo.

Los versos iniciales (1-10) fueron un afia-
dido lirico en algunos lugares de la zona
sur de Espafia y norte de Marruecos. Con-
sideramos que esta introduccion esta empa-
rentada con el inicio del "Romance del Con-
de Olinos'" o con el principio del '""Romance
del Infante Arnaldos'. En este Gltimo el ele-
mento lirico alcanza quiza la cima mas alta
del romancero hipanico:

QVien vuiesse tal ventura

sobre las aguas de la mar

como vuo el conde Arnaldos

la mafana de san Iuan

con vn falcon en la mano

la caga yua a cagar

vio venir vna galera

que a tierra quiere llegar

las velas traya de seda

la exarcia de vn cendal

marinero que la manda

diziendo viene vn cantar

que la mar hazia en calma

los vientos hace amaynar

los peces que andan al hondo

arriba los haze andar

las aues que andan bolando

las haze en el mastel posar (10)

La Gltima parte del romance (versos 45-85)

pertenecieron, en su origen, a un romance
independiente al que se llamo "La boda es-
torbada'. Este romance, de origen mucho
mas reciente, no fue recogido enlibrohasta
que Estébanez Calderdn lo incluyd en sus
Escenas andaluzas (1847). Duran incluye una
version de 1849,

El hecho de afadir este Gltimo romance al
corpus primitivo de Gerineldo fue una inno-
vacibn que procedfadel sur; segln Menéndez
Pidal, (11) de Andalucfa y de Murcia.

Los romances nacierondel pueblo, a cuyo
seno tuvo que ir el editor Martin Nucio a
buscarlos, como explica en el prologo de su
important{simo Cancionerode Romances, (cu-
ya primera edicibn tal vez sea de 1548 (12)
y la segunda de 1550):"'no niego que en los
que aqui van impresso aura alguna falta, pe-
ro esta se deue imputar a los éxeplares de
adonde los saque que estauan muy corruptos;
y a la flaquezade lamemoriade algunos que
me los dictaron que no se podian acordar
dellos perfectamente" (13). Esos mismos ro-
mances continuaron su vida latente en las
zonas alejadas del bullicio ciudadano, en los
campos donde el sudor hace crecer olivos
y madurar trigos. Tal vez ya muy pronto, el
encontrar alguien que sepacantar un roman-
ce, (ellos los llaman tonés o coplas), sea un
dato raro para el etnbdlogo o el folklorista
que saben gustar la esencia antiguade nues-
tras costumbres y tradiciones.

Alguna vez se volvio al romancero, y con-
cretamente a la figura de Gerineldo, para
dar color de época a una obra. Entre los
autores interesados en ellos encontramos a
Manuel Machado y a un iznajefio ilustre,
Cristbbal de Castro (14). Pero las versio-
nes de ambos son sombras lejanas del vigor
y del realismo del viejo romancero. Tal vez
otro dia dediquemos algin tiempo a estas
obras que intentaron 'verter el vino afiejo
en odres nuevos'',

Antonio Cruz Casaglo
Catedratico de |. N. B.

NOTAS:

1.- Son mujeres, casi exclusivamente las
que mantienen esta tradicidn; repre-
sentan lo que podiamos 1llamar el ele-
mento conservadorn, en geografia lin-
gliistica y dialectologia

2.- Como el que empieza,en laversion que
he recogido:
Ya viene Don Pedro
de la guerra herido
que he oido casi completo en otra ver-
sion recogida en Luque; u otro del gue
unicamente conozco fragmentos:
Eran tres hermanas
bordando corbatas,
agujas de oro
y dedales de plata.
3.- En la versidon aparece como:
una rosa extravagante
mi color se lo ha comio.
4,- Joseph Szertics Tiempo y verbo en el
Romancero Vie jo,Gredos, Madrid 1967.
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5.- Libro del esforzado caballero Don
Tristan de Leonis y de sus grandes he-
h n_arm en Libr alle-
rias, Primera Parte Ed. A. Bonilla y
§a'n—SMar‘t1n, N B A E,Madrid, 1907, pag.
425 y nota.

6.— Idem.

7.- Romancerg general, Tomo primerg Ed.
A. Duran B A E, Madrid, 1849, pags.
176-177.

8.- Ramdn Menéndez Pidal, "Sobre geogra
fia folklérica. Ensayo de un métoo
(1920), incuido en Estudios §QDQS 5
rgmancerg Espasa Calpe Madrig
pags. 217-325.

9.- Idem, pag. 230

10.-CANCIONEYRO DE ROMANCES/ en que es
tan recopilados la mayor par—/te d
los Romances Castella~/nos, que has
ta agora se/han compuestao /Nuevament
corregido, emendas/do, y afiadido e
muchas partes./ Escudo del librero.
/EN ANVERS./ En casa deMartin Nuci
a la/ensefia de las dos CiguefiasJ/ M
D. LV. /Folios 203 v.- 204 r.

11.-R. Menéndez Pidal, Estudios sobre @
romancerg op cit pag 296

12.-Cancionerg de romances, Ed. A. Ra
driguez Moning Castalia, Madrid,19€
pag. 11.

13.-Utilizo la edicién de 1555 CANCION
/RO DE ROMANCES/, op. cit. Nota de E1i
impresor, que sigue a la. portada

14.-Cristdbal de Castro y Enrique Lopez

Alarcon, Gerineldo (Poema de amor y -

caballeria, representable, en cuatro
jornadas, compuestg en parte con pa-

sajes del romancero), La noyela tea-
tral, Madrid, marzo de 1922

15.-Tengo que agradecer al Teniente Don
Ricardo Calvo Merino la comprensidn
gue tuvo para conmigo y las facili-
dades que me did a la hora de prepa-
rar este articulo Sirvan estas lineas
para manifestarle mi mas sincera gra-
titud.
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